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i Kamp med Perserne, og som 'vi antage for-en Kopi efter et'endnu wdlere Forbillede - -
‘af den store greeske Kunst. o T e

- Disse Billeder saavel som alle Freskerne fra Ponpeji, i hvis Udgravninger vi
have deltaget, “og TFreskerne fra- Stabie, Herculanum, Vatikanets Samling,  Livias
Hus paa Monte Palatine i Rom, ‘Titus’ Thermer, Diocletians, Tivias®Villa paa:
Campagnen, Latinergraven paa Via ‘Appia o. m. a. have vi altsaa undersggt og gen-
‘nem ovenomtalte ydre Tegn i Teknikken tort Beviset for, at de eve udfgrto al-fiesco
- paa den friske, vaade, blsde Murpuds — og ikke ere Kalkmalerier, udfsrte paa

‘tpr- Grund, eller Temperamalerier.

: _'M'iﬁdd‘ela;lder'éns Fresker.

. Med den tidlige kristne' Middelalder gaar baade Kunsten og Teknikken ‘ganske
i Forglemmelse. Interessantest ‘ere! vel Katakomberne: i'Rom. Men da de dog have -
mete - kulturhistorisk end’ kunstnerisk Interesse, idet dé kun betegne -en’ stor Tilbage-
gang i Kunst og Tekuik, skulle de her kun nwvnes, fordi Malerierne der:ogsaa ere.
udfgrte. al-fresco, og fordi alt andet Maleri i de fugtige Katakombegange under Jorden -
vel forliengst vilde vere forgaaet. = T AR O

.. 7 Cimabue (1240—-1302) afslutter den _stive byzantinske Kunst, bliver den’ store.
‘Genfoder af det legemstore Hreskomaleri og aabner ny Dybder for- Kunsten. I Assisi-
findes hans Veerker i Overkirkens Hvzelvinger saavel som 1 St. Franciskos Kryptkirke. -

Det 6r ham, som ved Bevarelse af det “byzantinske Mosaikmaleris monumentale”Hgj- -
tidelighed grundlmgger det legemsstore stilfaste Freskomaleri iTtalien,: og forener:den -
gamle ‘Opfattelse med alvorligt og indtreengende Naturstudium — efter sin Tids Evner
og Udvikling,  selvfglgelig. Kt af hans Hovedarbejder, en” Madonna ted- Barnet- i
over Legemsstgrrelse, findes i Akademiet i Florvens. ‘Alle de nwmvnte Arbejder ere ud-
f(zsrte '&lff_l'eSCO. P Lot - ! . el St RSN
. Medens Gotikken i de nordlige Lande newsten ganske fortrengte Viegmaleriet,
idet Arkitekturen og Skulpturen slog sig sammen og disponerede”over al Pladsen i.
Bygningerne, . saaledes . at Viegge ‘forvandledes til smalle-Piller mellem brede skulp-
‘terede Sejlebundter, saa viste Italienerne en Utilbgjelighed til “at- renoncere paa de.
store Vegflader og de billedlige Fremstillinger. | Dette hang maaske sammen med, at
de italienske Kunstnere ofte dyrkede alle tre Kunstarter sammen, ' Den store Mester; .
der fyldte Middelalderens sidste Aarthundrede med sin’ Aand, Giotto (1276—1336),
dyrkede saaledes baade Arkitektur-, Billedhugger- og ' Malerkunst. ~Men -det er hans: -
store Fresker hele Ttalien over, ‘fra, Neapel ‘til hejt op i Toscana, derihave virket
saa fengslende, at man selv i vor Tid og helt her op i Danmark finder steeik Paa-
virkning af ham i Kunsten til Trods for, at hans hele Syn paa Mennesket: er/'middel-
alderligt ~ og'hans Udvikling i aandelig Henseenide staar saa langt tilbage for Renais-

- sancens store, Signorelli, Michel Angelo og Rafael. - SO S A0

. T Modswtning til den senere Renaissancetid, hvor Malerkunsten -optreeder som
ganske *selvsteendig Billedkunst, har Giotto endnu for stgrste Parten af sine Veerker -
bevaret deh romanske Tradition, som underordner Malerkunsten ‘under Arkitektutren,
lader den.dekorere Arkitekturen. ‘Freskerne i Kryptkirkens  Hveelvinger i St. -Fran- -
_cisko i Assisi hgre til den skenneste Dekoration, der overhovedet er udfert i ltalien, .
“idet de legemsstore symbolske Fremstillinger af Fattigdom, Kyskhed ‘og Liydighed: ere.
komponerede saaledes, at ‘alle Figurernes Linier slutte’ sig til Arkitekturens, bgje sig .
efter ‘Hyzelvingernes Ribber og betragtede i deres Helhed danne ‘ligesom ‘arkitektoniske
Led i Rummet samtidig med, “at hvert Billede for sig er’den alvorligste Menneske-
skildring. . De ere ftillige en Forherligelse” af “den hellige Franciskus’ Liv:: Uden at -
kunne komme op under Hvwlvingerne kan ‘man af hele Behandlingen''se, at Billederne
ere udfgrte ‘al-fresco. Giotto hdr dog — hvad der paa’den: Tid var Brig — over
malet ‘enkelte Dele af Freskerne i Tempera. — R S S
" [Alle Bindemidler i Farver -— tndtagen Olie

nd 1 kaldesi -Italien for Témpera.
es forskellige Temperametoder, Tempera: af ‘Aggeblomme med Vineddike
—'for at “den ikke skal raadne — blandet med Vand. " De. som’ Pasta (Dé¢jg) ‘revne
Farver Blandes hermed under Arbejdet. Til ‘rent Temperarialeri skrabes Muren; som
er ganske tor, og overstryges med tynd ‘Kalk eller- Mzelk, -“hverefter der ‘males.” Paa
lignende Maade anvendtes Kasein (Ostestof), som opslemmes i Vand og tilseottes med. -




